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  سينمای سوم
  کاوه عباسيان

  
  " اگر نمی دانی جنوب چيست پس متعلق به شمال هستی"

                               فرناندو سولاناس                                     
  

اين بار هم جشنواره ای ديگر، باز هم ده روز پر سر و صدا، باز هم 
صف های طولانی مشتريان دائمی، روشنفکران آنچنانی، آدم هايی که 

تا در پايان طی يک ... می آيند و می روند و شلوغش می کنند و 
لاهت بين جميع جايزه بگيران محترم اختتاميه ی پر طمطراق جوايز ب

جماعت جايزه بگيری که در ميدان کوليزيوم جشنواره . توزيع شود
همچون گلادياتورهايی که به خون حريفانشان تشنه اند، آماده اند تا 
برای جلب رضايت امپراتور سر ببرند و چه بسا که بريده اند که اگر 

 بلاهت روشنفکرانه نمی بريدند خود اکنون يارای نشستن بر کرسی
جماعتی که به عنوان سينماگران جهان سومی به . شان را نداشتند

دلايلی چون ارضای احساسات بدوی گرايانه ی هيئت داوران جشنواره 
های اروپايی، تبديل به سوپر دلقک های بزرگترين سيرک های هنری 

برای بيننده ی غربی، " به عقيده ی گلوبر روشا . جهان می شوند
يدات هنری کشورهای در حال توسعه تا حدی جالب توجه است که تول

و به ." ارضا کننده ی حس بازگشت انسان به دوره ی بدويت باشد
جرأت می توان خيل کثيری از جايزه بگيران امروز سينمای ايران را 

از آن عباس . در دسته ی چنين جانيان نان به نرخ روز خوری ديد
مفتضحانه اش در دوره ی انتخابات کيارستمی با آن موضع گيری 

گرفته تا محسن مخملباف که تمام تلاش خود را برای پاک کردن 
 از اذهان کرده و گويی که تا حدی هم 60تصوير خود در سالهای 

. ولی در جشنواره ی امسال اتفاق خارق العاده ای افتاد. موفق بوده
ه رخ اتفاقی که همچون وصله ی ناجوری در پيکر ننگين جشنوار

نمايش تعدادی از فيلم های مستند و داستانی سينمای انقلابی . نماياند
آمريکای لاتين طی دو سکانس، فرصتی بود تا به کندوکاوی دوباره 
در زمينه ی هنر انقلابی پرداخته، با سينمای انقلابی بيشتر آشنا شده و 
انه راديکاليسم موجود در چنين سينمايی را با بی تفاوتی روشنفکر مآب

بدون اينکه هيچ گونه توهمی . موجود در سينمای ايران مقايسه کنيم

درباره ی ماهيت ارتجاعی جشنواره های موجود داشته باشيم، پخش 
فيلم های سينمای آمريکای لاتين در جشنواره ی فجر، همچون 

چرا که . شبيخونی پارتيزانی به سنگرهای تا بن دندان مسلح دشمن بود
که از آن با نام سينمای چريکی ياد می شود، همچون سينمايشان 

سينماگران اين سينما نيز پارتيزان هايی سينماگر بودند و همگی بر اين 
  :اعتقاد که

 گلوله شليک 24دوربين فيلم برداری اسلحه ای است که در هر ثانيه « 
  »می کند 

البته تنها فيلمی که در اين بين به راستی متعلق بود به دوران اوج 
 يا به قول فرناندو سولاناس و اکتاويو    –مای انقلابی آمريکای لاتين سين

بود که آنهم به ) پاتريشيو گازمن (  فيلم نبرد شيلی -، سينمای سوم
باقی فيلم ها متعلق به همين چند سال . صورت ناقص به نمايش درآمد

در حاليکه سينمای انقلابی آمريکای لاتين برمی گردد به . اخير بود
با اين حال همين فيلم هايی که به نمايش درآمد . 70 و 60 های دهه

مقايسه ی چنين . ارزشی بيش از تمام تاريخ جشنواره ی فجر دارد
سينمای مردمی ای با سينمای غالب در ايران هر چه بيشتر ما را به 
سمت ضد انسانی و رخوت انگيز انگاشتن سينمای ايران سوق می 

تين در اوج شرايط سرکوب در دهه های سينماگران آمريکای لا. دهد
لاهورادلوس " موفق به ساختن فيلم های بی نظيری همچون 70 و 60

و تنها چيزی که در اين . آنهم به صورت زيرزمينی شدند" هورنوس
چرا که در شرايط اختناق . ميان برايشان اهميت نداشت، جشنواره بود

ی که اهميت و سرکوب و توسعه ی روزافزون سرمايه داری، چيز
دارد انسانيت و مبارزه برای رهايی است و نه بردن هر چه بيشتر 

سينماگران آمريکای لاتين به . جايزه در تعداد هر چه بيشتر جشنواره
اين موضوع آگاهی داشتند و خود را بخشی از مبارزه ی انقلابی بر 
عليه سلطه ی سرمايه می ديدند و به همين دليل تبديل به مبارزانی 

  :اعلام کردند که» بيانيه ی سينمای سوم « قلابی شدند و مشخصا در ان
  » ما پيش از آنکه مردان سينما باشيم مردان سياستيم « 

سينماگران آمريکای لاتين دقيقا به دليل همين برخاسته از مردم 
بودنشان موفق به آنچنان تأثيرگذاری ای در جوامعشان شدند که اراذل 

ره ای ايران خواب اين چنين ارتباطی با توده  و اوباش سينمای جشنوا
و چه بسا که دغدغه شان هم اين نيست چرا . ی مردم را هم نمی بينند

که ايده آل ارتباط توده ی مردم با سينما در ايران، ارتباط مردم با گيشه 



بدون هيچ گونه تعارفی، برخورد انقلابی، عکس العمل . سينماهاست
پس از گذشت مدتی از اعتلای . ال داردضد انقلابی را نيز به دنب

سينمای انقلابی و توده ای شدن آن و بالا گرفتن جريانات انقلابی، 
سينماگران آمريکای لاتين با کشتار و شکنجه و زندان و تبعيد و ناپديد 
. شدن، در سطحی بسيار گسترده و غير قابل باور روبه رو شدند

در مزارع و کارخانه ها و جوانانی که تا چندی پيش دوربين بر دوش 
کوچه پس کوچه ها ی شهر به اينسو و آنسو می دويدند تا ستمديدگان 
جوامعشان را در نبرد با سرمايه داری ياری کنند، پس از مدتی يا 
ناپديد و زندانی و شکنجه و تبعيد شدند و يا اجسادشان که گاهی اوقات 

ند در گوشه و به شيوه های فجيعی شکنجه شده و به قتل رسيده بود
وضعيتی که دردانه های سينمای ايران با . کنار شهرها پيدا می شد

  .ديدن لحظه ای از آن بی درنگ خود را خيس خواهند کرد
آری اگر به راستی با دردهای جامعه آشنا باشيم، هيچ گاه در رسته ی 
اين نامردمان، همگام با هنر رسمی و هر چيز رسمی ديگر گام بر 

ری اگر به راستی خود را بخشی از مبارزه ی اجتماعی آ. نمی داريم
بدانيم، هنر را نيز پيچ و مهره ای در اين راه خواهيم دانست و هنر 

  .رسمی را سد بزرگی بر اين راه
به پاس سالها مبارزه، به پاس رفقايی که در آن سالها مقاومت    
 کردند، به پاس جانباختگانی چون سعيد سلطانپور و ويکتور خارا و 
به پاس مبارزينی که در اين روزهای درد همچنان ايستاده اند، اندکی 
درنگ می کنيم و خشم خود را نسبت به هر آنچه آدم رسمی است، هر  
آنچه هنر رسمی است، هر آنچه رسمی است و هر آنچه که در برابر 
موج اعتراضی دردکشيدگان تبديل به سدی بی شرم و کثيف شده  

  .است، ابراز می داريم
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  سينمای سوم، سينمای راديکال
  
  

  وحيد ولی زاده
  

ينمای نو نشان می دهد که خشونت، رفتاری طبيعی در قبال فقر و              «  س
ت  نگی اس ی    . گرس ط زمان تعمارگر فق ی، اس ازنده و انقلاب شونتی س خ

ار خود می شود که با هراس و ترس، هويت فرهنگی را که                   توجه ک  م
ند   س ک زديک لم رده از ن ود ک ازی   ... ناب دد آزاد س و در ص ينمای ن س

جامعه از قيد و بند کذبيات و استثمار اقتصادی، با آگاه سازی جامعه از 
  »                   . عواقب آن است

ما می دانيم اين گرسنگی با اصلاحاتی جزئی فروکش نخواهد کرد و « 
د ب     واهد مان نهان نخ رکينش پ ای چ ده ه ر   غ ی کال ا زرورق تکن ه ب لک

  » . فزونی خواهد يافت
                                           گلوبر روشا، زيبايی شناسی گرسنگی 

  
ريکای لاتين در پروجکشن سينمای فلسطين              ستند آم ينمای م ديناميت س

رم های نظامی،                 . منفجر شد    ر و گرسنگی، يونيف اره هايی از فق تکه پ
ز  ای ب ی ه ای    آرم کمپان ده ه شان، و دن راوات آدم ک ی، ک رگ چندمليت

يده شد             ينما پاش رده ی س ر پ رنگ سرخ خون های ريخته    . گرسنگان ب
شده، ديوار را پوشاند و موسيقی اعتراض، ما را بر صندلی های سينما 

  .مرتعش کرد
ی،   يم بارتل تا، ک يکس زوري ازمن، فل شيو گ وليناس، پاتري رناندو س ف

را   تلا ب وزپارول، اس ارمن ل ا وی واس،  ک ين ... وو، آن شم دورب از چ
ان سوم را هدف گرفتند             رهنه ی جه شان واقعيت ب لوله های قطور   . هاي

ه خون و گوشت آمريکای لاتين را به دهان بلعنده ی          سود و سرمايه ک
ت     ط دس ای آن را توس ند و به ی ک پاژ م ی پم ای آمريکاي ی ه کمپان

  .رگکودتا، فقر و م: نشاندگان خود نقد پرداخت می کند
ند            يد نمی ک ينمای واقعيت تماشاچی تول مردمی را سازمان می دهد    . س

ای         ی ه بارزه، دگرگون ای م ود، راهه ت خ اره ی سرنوش ه درب ک

ات،          ساد مقام ر، ف ا يکديگر بحث می کنند و راههای           ... فرهنگی، فق ب
  .مشترکی را در پيش می گيرند

ان جنوب د         يکاراگوئه و کل جه يوی، ن ين، بول يلی، آرژانت ر معرض ش
يل    ان تحم ه آن رمايه داری ب دن س ی ش ه جهان د ک رگباری ان شونت م خ

ديکتاتورها و دموکرات های دروغين در اين کشورها همه         . کرده است 
از زمين های سرخپوستان تا . چيز را برچسب قيمت زده و می فروشند

واد خام و محصولات کشاورزی، از انسان ها تا                 وهها و م درختان و ک
ی،  وابق سياس ا    س نده ی آنه ا آي ردم ت اميدنی م ن  .  از آب آش ا اي ام

ين خود را نفروشند            ه دورب د ک رده ان د ک ينماگران عه اگر مردم آنها . س
م در  سفه آنه ا از سکس و فل وند، آنه ر و گرسنگی غارت می ش در فق

آنها از بنيادهای بزرگ دولتی پول و   . کشورهای بيگانه فيلم نمی سازند    
» تماشاچی« احمقانه ی سرگرم کننده برای وام نمی گيرند تا قصه های   

سازند  ا ب ر     . ه ه در زي يمت و ن تال ارزان ق ای ديجي ين ه ا دورب ا ب آنه
ا از جنگ های طبقاتی، بلکه در                  رين مکان ه تون در دورت درختان زي
قلب جنگ فقر و ثروت برای ساختن و شکل دادن به دنيايی بهتر تلاش 

ند ی کن ی  . م شان نم نها ن يت را ت ا واقع ندآنه ی  .  ده يت را م ا واقع آنه
ازند ران، . س ای کارگ ع ه ود در جم ينمای خ ردن س روجکت ک در پ

تاييان، و سرکوب شدگان           شينان، روس يه ن ا می دانند     . حاش انقلاب «آنه
ه نمايش در نمی آيد         زيون ب بلکه انقلاب به ميان مردم آورده * »در تلوي

يان مخاطبان خود                 . می شود    ه در م ا و جدل هايی ک ا بحث ه  در می   ب
د  در . مخاطبانی که تنها مخاطب نيستند، بلکه مشارکت کننده اند        . اندازن

  .در تکميل انقلاب. تکميل فيلم
  درود بر سينمای سوم آمريکای لاتين

  واقعيت-درود بر سينما
  درود بر خشم آمريکای لاتين عليه نئوليبراليسم

  
 فيلم نام فيلمی از کيم بارتلی و دوناچا اوبراين که در جشنواره*

  .پروجکت شد
  
  
  
  
  



  نوستالژی  و طنز: جنوب 
  مرتضی خدمتلو

  
يک کارگر انقلابی پس از چند سال از زندان آزاد می : خلاصه ی فيلم

در خيابان با دوست مبارز مرده . اکنون همه چيز تغيير کرده است. شود
اش رو به رو می شود و اين مبارز مرده شروع به روايت گذشته ها 

ون ديگر خيابان ها تاريکند، مبارزين پير شده اند، خبری از اکن. می کند
شور و حال سالهای پيش نيست و کاراکتر اول فيلم در برزخی از 

  ... احساسات مختلف به سر می برد و 
  

جنوب . بعد از تماشای جنوب همه راضی از در سالن بيرون می روند
ساس خوبی همه تماشاگران را راضی می کند و اين چيزی است که اح

  .را بر نمی انگيزاند
هم طنز دارد و هم جديت، هم تأثير گذاری يک . جنوب همه چيز دارد

فيلم داستانی را دارد و هم تأثير طنز آلود مبارزاتی يک فيلم گزارشی 
را، هم عشق و حسادت را دارد و هم طعنه به عشق و حسادت و هم 

  .جستجوی يک عشق انقلابی
يعنی راوی فيلم ( شخصيت مرده می شنويم ما فيلم را از زبان يک 

اما داستانی که او برايمان تعريف می کند از ) شخصيتی مرده است 
سرانجام او که راوی داستان است برايمان جذاب تر می شود و 

  .برشت می اندازد" دايره ی گچی قفقازی " ناخودآگاه ما را به ياد 
از زبان اول شخص ( به عبارتی تمام داستان فيلم روايت می شود 

اول . و اين روايت دو نوع تأثير متضاد و تکميل کننده دارد) مفرد 
احساس نوستالژيکی از يادآوری خاطرات گذشته، دوم طنز ذاتی هنر 
آمريکای لاتين که مانع از کاتارسيستی کامل يا تزکيه و پالايش در 

  . تماشاگر می شود
.  بردن تماشاگر استنوستالژی بهترين شگرد دراماتيک در به خواب

براحتی می تواند تماشاگر را در توهم همذات پنداری شديد با شخصيت 
اما سولاناس با زيرکی از زير بار اين گناه شانه . های داستان قرار دهد

  .خالی می کند
اين خود هم کمک به ايجاد فضای نوستالژيک و . زمان در فيلم سيال است

  ند تداعی گذشته در روايت فيلم می ک

داستانی فرعی از . و هم مانع از ايجاد تأثير يک روايت کلاسيک می شود
اين داستان را در . پرداخته می شود زبان آوازهای پيرمرد در جای جای

عشق انقلابی نوستالژيک شخصيت داستان که . گوشه ای از فيلم می بينيم
تن به نقل و پرداخ. در دختر جوان دانشجوی آرمانگرايی تجسم می يابد

از طريق آوازهای پيرمرد نيز خود يک احساس ) دختر جوان ( آماليا 
استفاده از . عميق نوستالژی با فاصله گذاری مد نظر ما ايجاد می کند

جلوه های ويژه بسيار عريان و آشکار است و اين آشکار بودن براحتی 
نوری که از زير پروژکتورها بر صحنه . برای تماشاگر ملموس می شود

شروع فيلم می تابد يا استفاده از دود و تاريکی و نور موضعی و فيد  ی 



کردن ها و بخش بندی فيلم، همه به ايجاد بيگانه سازی در حس و حال فيلم 
  .کمک می کنند

انتخاب بين مرگ و زندگی، بين عشق . است" انتخاب " تم اصلی داستان 
تمام . بودنو حسادت، بين وفاداری و خيانت، بين انقلابی بودن و ن

کاراکترها در موقعيت اين انتخاب به چالش گذاشته می شوند و کشمکش 
  . های مختلف شکل می گيرد

  
حسادت در . روايت داستانی فيلم همان چيزی را عرضه می کند که بايد

از اين منظر ايده ی فيلم برزخی است که شخصيت اول در . برابر گذشت
نيروهای مرگ . گردان استآن قرار گرفته و بين مرگ و زندگی سر

رقيب عشقی، پليس، زندان، شکنجه گرها، حسادت، خودخواهی،  : همانند 
عشق، اميد، زن، آرمان، از : و در مقابل نيروهای زندگی... کينه و 

نهايتا با برگشتن شخصيت اول به زندگی، احساس ... . خودگذشتگی و 
 هر چند کوتاه پالايش و تزکيه در تماشاگر تکميل می گردد و آرامشی

در ) به اندازه رسيدن به در سالن سينما و روشن کردن يک سيگار( مدت 
اما همين احساس هم بلافاصله در نريشن پايانی فيلم که . او ايجاد می شود

از زبان دوست مرده ی شخصيت اصلی روايت می شود به طنز کشيده 
  . اجهيممی شود و همچنان با يک احساس دوگانه ولی تکميل کننده مو

سولاناس متعلق به سينمای سوم، سينمای زير زمينی و انقلابی آمريکای 
شايد بارزترين مشخصه ی فيلم تناقضی است که سولاناس را . لاتين است

هم به عنوان يک کارگردان انقلابی و هم به عنوان کارگردانی که فيلم 
الژی فيلم از يک طرف خاطره ی نوست. داستانی می سازد، نشان می دهد

فيلم ساز نسبت به آرژانتين چندين سال قبل است و از طرفی دغدغه ی 
  .انقلابی گری او

در نهايت تأثير انقلابی و آگاهی بخشی فيلم هيچ گاه به حد قابل قبولی 
نمی رسد اما در عوض تأثير نوستالژيک انقلابی فيلم تماشاگر را 

را از طريق بيان هنر نمی تواند تأثير انقلابی اش . ميخکوب می کند
هنر در درجه ی . ايدئولوژی و تئوری های علمی و انقلابی ايجاد کند

اول لذت ايجاد می کند، سرگرم می کند و از اين طريق تأثير انقلابی 
اين اتفاق هم در مورد . اش را در عمق وجود تماشاگر نهادينه می کند

لب يک فيلم فيلم مستند انقلابی صورت می پذيرد و هم می تواند در قا
در مورد . البته نوع نگاه مؤلف تعيين کننده است. داستانی ايجاد گردد

زيبايی . فيلم جنوب اين نوع نگاه نهايتا سازنده است و نه تخدير کننده

شناسی فيلم و تأثيری که می گذارد نوعی تأثير انقلابی است و اين را 
تين بدست به مدد سنت سورئاليستی و سنت انقلابی هنر آمريکای لا

  .می آورد
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  
  
  

  
  

  

شتار فيلمسازان در        شکنجه و ک
  آمريکای لاتين

 پيتر بيسکايند
ر قدرت که آکنده از شور و               و و پ ی ن يش ظهور مکتب در حدود  سال پ

اين سينما با   . شوق انقلابی بود سينمای آمريکای لاتين را دگرگون کرد         
واجه      ی م ه شد بسياری از متعهد ترين فيلمسازان يا در    مشکلات فراوان

د يا در تبعيد و يا مرده اند          دان ان دولت های امپرياليستی حاکم برای . زن
ندگان، روزنامه نويسان و               ی شعرا، خوان رهنگ يعن درکاران ف دست ان

ل می شدند            سازان محدوديت هايی قائ در آمريکای لاتين فرهنگ  . فيلم
تجربه . بان ها ميدان جنگ و مبارزه استنيز چون کارخانه ها و يا خيا     

رهنگ وسيله ای برای تسلط                 ه ف ده ک ربانيان خود فهمان ه ق تعماری ب اس
ی است    دره راسز فيلمساز جوان شيليايی    . طبقات دولت « : طبق نظر آن

يون بيزار است                      ه از انقلاب ر است  ک ان شدتی متنف ه هم رمندان ب از هن
ه هر دو آنها يکسا          ته است ک را درياف وضعيت فيلمسازان در . »ن اندزي

در آنجا . آمريکای لاتين  در کشور  شيلی آشکارتر از بقيه کشورها بود
نش   سبت واک ان ن ه هم ود و ب رده ب شتری ک شرفت بي ی پي ريان انقلاب ج

ود           ر ب ه آن وحشيانه ت سبت ب ه دولت نظامی به فيلمسازان را بايد     .ن حمل
 فرهنگ شيليايی بخشی از تلاش عظيمی دانست که هدفش تسخير مجدد

  .برای طبقه متوسط دانست
ال  د از س د، 1970بع زيده ش يلی برگ وری ش ه رياست جمه نده ب ه آل  ک

ه    زارش داد ک بود گ م ن نده ه يلی و آل رفدار ش ه ط ايم ک ه ت اِل "مجل
رکوريو ی     " م ک مال يلی کم تی ش ت راس ند دس ه قدرتم روزنام

يا "سخاوتمندانه ای از سازمان        رده است       " س ش از نيمی  بي. دريافت ک
سخير       ای ت وعه ه امل مجم انتياگو ش ی س ای تلويزيون رنامه ه از ب

ران، اف   آی، بالاتر از خطر، ديسنی لند صادره از آمريکا بود   .بی.ناپذي
ا سال سال       .  ر پرده                  1972ت ه ب يلم هايی ک يش از هشتاد درصد از ف  ب

ه شمار می  يوود ب د سوغات هال ايش در می آم ه نم يلی ب ينماهای ش س
خود " محاصره نامرئی"امی که ايالات متحده آمريکا آمريکا هنگ. رفت

ال می کرد فقط دو کالا به شيلی سرازير می شد           نده اعم ر دولت آل را ب
رای ارتش و ديگری کالاهای فرهنگی برای رسانه های            يکی اسلحه ب

  .همگانی شيلی
وراً اهميت فيلم و سينما را دريافت        نده ف شيلی "شرکت دولتی . دولت آل

ه در سال      " مز فيل  تاسيس شده بود دست از تقليد آثار رمانتيک  1941ک
تانی    ری و داس ستند و خب ای م يلم ه اختن ف ه س ه ب شيده وب يوودی ک هال

ود  ی اجتماعی ب ريان دگرگون ه ج ا خدمت ب ه هدف از آنه رداخت ک . پ
ين " يل ليت يلم  " ميگوئ ه ف تور "ک غال ناهوال ه  "  ش ود  ب اخته ب را س

ينمای    نعت س تی  ص تانی     سرپرس يلم داس ک ف د و ي زيده ش يلی برگ ش
ام    ه ن ز ب گفت انگي ود ش رزمين موع اختس ينما  .  س نفکران و س روش

ند و آثار                         ادن رفت ا  و مع ه ه شين، کارخان ر ن ه شهر های فقي دوستان ب
 جايگزين فيلم های  داوژنکو، و   ورتوف،  آيزنشتايندرخشان و بزرگ      

رگمن  روفو  و ب ند   .  شدت ی مان يلم هاي ين ف رمن بي(خاک زم راموش ، )ب ف
دگان وئل(ش ی از )بون ار هاي و و ک وار و ژان ويگ اری از ژان رن  و آث

نام به مردم نشان دادند                 اره ويت يلم هايی درب وبا و ف ينمای ک حتی فيلم  . س
  .  همشهری کين را در کارخانه ها برای کارگران به نمايش گذاشتند

توقف کرد              ا را م يت ه ن فعال يه اي ودتا کل انتقامجويی فيلمسازان آماج   . ک
ع شدند               م واق اد خفگان مجدد رژي ا و ايج دستگيری و شکنجه سينما     . ه

که يک فيلمساز آمريکايی بود  از محل " چالز هورمن. "گران آغاز شد
اقامتش دزديدند و در استاديوم ملی سانتياگو که هزاران نفر را در آنجا   

تل رساندند            ه ق ودند ، ب رده ب ينمای بعضی از کارگردانان س   .بازداشت ک
بسياری از آنها چون . نيز کشته شدند " هوگو خارا ميلو  "شيلی همچون     

اهن" رمو ک ولازاريک "، "جولي ال ري و "، " آدريان لو روم و " مارس
ين     " وان سان مارت بازداشت ) بازی کرده  حکومت نظامی که در فيلم    "(اي

دند  کنجه ش شور را     .و ش يلی ک سازان ش ر از فيلم نجاه نف يش از پ ب
ردند  ارمن   ". ترک نو ک  ساله فيلم سرزمين موعود که در  25ستاره  " بوئ

ستند     يلم م يه ف رد شيلی   ته ز نقش مهمی داشت توسط نيروهای    نب ز ني ني



د  ه ش ه قطع تی قطع ت راس ون  . دس رق در خ ريان او را غ سد ع ج
  .فيلمبردار آرژانتينی نيز کشته شدهانز هرمن .يافتند

ده شدند و شرکت همه سوزان" شيلی فيلمز"فيلم های موجود در بايگانی 
د     روخته ش صوصی ف رمايه داران خ ه س ز ب ين . ني يو "در آرژانت خول

سلر  يلم      " تروک ه در ف وره ها      ک ايفای نقش می   " سولاناس"اثر  ساعت ک
ستی دست راستی آرژانتينی ترور شد                 ه ضد کموني رد توسط اتحادي . ک

مدت دو ماه نوعی زندگی پنهانی و زيرزمينی داشت       " سولاناس"گروه  
يه ای در حمايت از      و سپس ب    يلم های  ف. صادر کردند " ايزابل پرون "يان

ی را در      ا آرژانتين د از ساختن                 اروپ ه و چه بع يلم نام يه ف بل از ته  چه ق
ردند  ی ک سور م ديداً سان ا ش تی  . آنه ستی دست راس ه ضد کموني اتحادي

ه اصطلاح     ای ب يلم ه ه ف ينماهايی ک ه س ی ب ه  "آرژانتين ز ب ين آمي توه
ايش می    " ارتش  بر اثر فشار و اختناق در      . دادند، حمله می کردند    را نم

به اين معنا که يکی پروژکتور      . آرژانتين نمايش پنهانی فيلم مرسوم بود     
ا خود می آورد       يقه ای فيلم را می       . را ب ه های ده دق ر ديگر حلق نج نف پ

ردند  ردند و تک تک از آن                     .ب ايل را جمع می ک يلم وس ايش ف پس از نم

ند      رای حف  . محل می رفت ر تماشاچی که به              ب ا سيصد نف اظت دويست ت
سلحانه فراوانی                      يت م ه امن ود ب دل شده ب وده ای ب بارزات ت ی از م جزئ

  .نياز داشت
تاورد های اين دوران فيلم نبرد شيلی اثر مستند          پاتريشيو " يکی از دس

ازمن پتامبر  " گ ا س وريه ت اريخ ف ه از ت ود ک سيار 1973ب رايط ب  در ش
ورا         ه طور پنهانی       سخت و دور از چشم مام ی شيلی ساخته و ب ن امنيت
رده شد            وبا ب ه ک دوين ب رای ت وران منزل کارگردان و تهيه کننده       . ب مام

ی      ته زندان ند هف دت چ ا را م ود آن ه ردند وخ ستجو ک ا ج يلم را باره ف
اين فيلم سه قسمت دارد به نام . کردند، اما نتوانستند آن فيلم را پيدا کنند 

  " .نيروی ملی"، و "ودتاک"، "طغيان بورژوازی"های 
  .....و 

رجمه  ه ت ن مقال ی"اي وی طباطبائ ماره " ابوالحسن عل تاب  "17در ش ک
  .بوده است که دوباره نوسازی،تلخيص و تدوين شده است" جمعه 

 

 


